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1. CONSIDERATII GENERALE

1. Conceptul operational ,,palimpsest”

Dictionarele roméanesti si striine definesc termenul in accep-
({iuni similare: PALIMPSEST — substantiv neutru; din grecescul ,,pa-
lin” = din nou, ,,psestos” = razuit; lat. ,palim-psestus”; fr. ,.palim-
pseste” = ,,pergament de pe care a fost stearsd, rdzuitd scrierea initi-
ald pentru a fi utilizat din nou si pe care nu se mai vid urmele vechii
scrieri” ¥ © | Un manuscript vechi de pe a cérui pergament s-a sters
scrierea primitivd, spre a scrie altceva.” 7 Acelasi ineles 1l regésim
si in English Dictionary: palimpsest — subst. n. = un manuscris pe
care au fost scrise doud sau mai multe texte succesive, fiecare fiind
sterse, pentru a face loc pentru urmatorul. Ca adjectiv — palimpses-
tic — document, text scris pe un palimpsest. Literal inseamna ,,frag-

ment curat si folosit din nou”.®

Tehnica aceasta (modalitatea, procedeul) era cunoscutd incd
din Antichitate, fiind destul de frecvent utilizatd. Ulterior, in Evul
Mediu, din necesititi practice, datorita raritatii si a pretului ridicat al
pergamentului s-a recurs frecvent la ea. In vechime, pergamentul
cra confectionat si preparat, ca suport pentru scriere, din pielea unor
animale sau, cu timpul, pe papirus.

Pentru exemplificare, amintim aici ,,Manuscrisele de la Ma-
rea Moartd”, texte cu caracter canonic, dar si apocrife, descoperite
in Desertul Tudeii (Israel), nu departe de tirmul de nord-vest al Ma-
rii Moarte, in primdvara anului 1947, de citre un beduin ce-si pastea
caprele si oile in regiunca Wadi Qumran. Tandrul beduin, Moha-
med eb — Dib (Mohamed Lupul), cautdnd o capri riticitd de turma,



a descoperit intr-una dintre pesteri nigte vase de lut in care erau su-
luri de piele, cu inscrisuri in ebraica veche, avand o vechime, dove-
ditd ulterior, de peste 2000 de ani. Beduinul si-a confectionat, din
unele, sandale, dar pe urma le-a oferit spre vanzare unui negustor —
Kaudo — ce avea un atelier de cizmarie. Membru a unei comunitati
siro-crestine, stiutor de carte, acesta a realizat cd se afld in fata unor
manuscrise vechi si I-a ingtiintat pe Atanasie, mitropolitul bisericii,
staret al Mandstirii Sfintul Marcus. Ténérul si confratii lui pistori
beduini, la cererea pastorului, i-au vandut repetat, buciti de piele cu
inscrisuri. Altele au fost cumparate de cétre profesorul Sukenik de
la Universitatea din Ierusalim, in total sapte suluri. Dar, céte au fost
pierdute sau distruse?! [Datele de mai sus ne-au fost transmise de
citre ghidul nostru — périntele Greco-catolic Vasile Vicaru, aflat in
misiune la Ierusalim — cu ocazia unui pelerinaj efectuat in Tara
Sfantd in anul 2008].

In anii care au urmat de la descoperirea acestor manuscrise
au fost cercetate circa 300 de pesteri naturale sau sdpate de méana
omului, multe fiind goale, dar, in vreo 30 de pesteri s-au gasit depo-
zite de manuscrise de valoare si alte obiecte de culturd materiala. in
total, aproximativ 40.000 de mii de fragmente, dintre care 600 de
pergamente scrise in piele, papirusuri si tablite de cupru, in opt
limbi si dialecte, texte cu referire la o perioadd de un mileniu — sec.
al IlI-lea 1. H. si sec. al VII-lea d. H.? Manuscrise aseminétoare au
fost descoperite si in apropiere de Ierihon, contindnd o versiune a
Cartii Psalmilor si alte ,,cérti” in limbile ebraici si greacd. De ase-
menea, mentiondm descoperirea tezaurului de manuscrise, in 1844
si 1859, aflate in Ménistirea Sfanta Ecaterina de pe Muntele Sinai.

Manuscrisele de la Marea Moartd, cea mai importanti des-
coperire arheologici din perioada postbelica, precum si cele anterior
sau ulterior descoperite, cercetate gi interpretate de catre specialisti,
sunt relevante pentru intelegerea contextului istoric, cultural, al vie-
tii in general din perioada precrestind, precum si a originii §i izvoa-
relor crestinismului.

Revenim! Cele mai cunoscute palimpseste, semnalate de ca-
(re oamenii de stiintd moderni, sunt pergamentele, avand rdspandire
§i popularitate in Europa de Vest, dupd sec. al VI-lea. Papirusul
descoperit era mai ieftin decét costisitorul pergament.

Ca urmare, scrisul primar a fost ,,spdlat” de pe pergament,
folosindu-se, in principal, lapte si tarate de ovdz. Odata cu trecerea
timpului (sec. al XIX-lea), s-au utilizat alti ingredienti, cu precadere
chimici, precum: tincturd de fier, bisulfat de amoniu sau metale
(erne, iar mai apoi ultravioletele ori ,.filmari ultraspectrale”, pentru a
mari contrastul de cerneald (obtinutd din plante si alte ingrediente
naturale!) scris pe pergament. Una dintre tehnicile cele mai de suc-
ces pentru a citi prin vopsea s-a dovedit a fi cea cu ,,;raze X” fluo-
rescente. Astfel, spre exemplificare, la Institutul ,,Richester” (New
York) si la Universitatea ,,John Hopkins” (Maryland), din SUA, s-a
reusit recuperarea a 80% din ,,Manuscrisul marelui matematician al
Antichititii — Arhimede” — peste care fusese scris un text liturgic
din sec. al XII-lea.

In celebra Bibliotecd a Vaticanului, s-a descoperit, prin uti-
lizarea aceluiasi procedeu, lucrarea lui Cicero — ,.De Republica”
(sec. al IV-lea in. de Chr.), scrisd pe un pergament, acoperit ulterior
de textul Sfantului Augustin cu privire la Psalmi (sec. al VIl-lea),
(ext existent si azi in Biblioteca Vaticanului; sau un fragment din
scrierile lui Seneca cu privire la ,,prietenie” a fost acoperit (sec. al
Vll-lea) cu texte din Vechiul Testament.

Tatd cum, in Evul Mediu, vechile manuscripte clasice au fost
acoperite de ,,vietile sfintilor”! Proceduri diverse, mai ales chimice,
au permis a se reconstitui textul primitiv (primar), dand, astfel, la
iveald opere insemnate ce se credeau iremediabil pierdute! s

Azi, la Ministirea Sfanta Ecaterina din Peninsula Sinai
(Egipt) se pot studia peste o sutd de palimpseste. Au supravietuit, de
asemenea, peste 60 de manuscrise palimpseste unicat ale Noului
Testament biblic grecesc, precum si alte exemplare celebre ale unor
palimpseste. Lucririle de specialitate la temd oferd date ample si
relevante in acest sens.
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Termenul PALIMPSEST™ a ajuns i fie utilizat in timp in
varii ‘contexte; cu referiri intr-o varietate de discipline precum: as
tronomie, qrmtccmm., artele plastice, istorie, egiptologie, ge@meffo-
logie, medicind (mai ales medico-legald), lingvisticd, pand si in teh-

nica de calcul actuald. La Bucuresti, iIn Romania, exista chiar ,,Edi-
tura Palimpsest”.

Nu ne-am propus si detaliem specificitatea termenului in
aceste domenii. Amintim doar faptul cd numeroase opere de artd
plasticd (tablouri ale unor autori celebri), pentru a fi salvate de la
distrugere sau furt, au suferit metamorfoze prin tehnica palimpses-
tului. Peste original s-a pictat altceva mai putin atrdgdtor st valoros
estetic. Fenomenul este cunoscut mai ales in timpul celor Doud
Rézboaie Mondiale.

Vom face referire, totusi, spre exemplificare, la citeva ope-
re ale lui Constantin Bréincusi, cel mai strdlucit reprezentant al
sculpturii sec. al XX-lea, fiind si un remarcabil filosof si intelept de
sorginte straveche. ,,Tofi cei care I-au cunoscut in timpul vietii sale,
de la mari artisti la mari scriitori francezi si europeni, I-au decretat
un profet al artei moderne, un demiurg-tdran, un pdrinte al sculptu-
vii acestui veac [...] un martir al unei singure forme — OUL, trecute
din treaptd in treaptd, spre ultima desdvdrsire pe care o putea visa
o 12

minftea omeneasca

Lucririle sale, in corporalitatea lor, poartd rezonante ale ar-
tei iscusitilor mesteri populari romani, ,,arhitecti” si constructori de
case si porti monumentale. Cercetétorii — istorici si cri itici de artd —
au remarcat si evidentiat faptul ci sursa principald a artistului o re-
prezintd arta populard roméneasca. Aceasta este suportul palimpses-
tic spre desivérsire in arta sa! El a reusit sd imbine simplitatea, puri-
tatea, vigoarea si profunzimea intelesurilor transmisd de aceasta, cu
rafinamentul avangardei pariziene, intr-o corporalitate artisticd uni-
cd, originald, de o substantialitate ideaticd plurivalentd ce uimeste si
incAnti prin miretia demiurgica si purd a artei sale. El a renuntat la

clementele secundare prezentate pana atunci in sculpturi, in favoa-
rea evidentierii esentei revelatorii a lucrurilor.

Opera sculpturald a lui Constantin Brancusi, prin care a re-
volutionat arta modernd, este intregita de cugetdrile sale de filosof si
intelept de sorginte striveche, in sensul cel mai bun pe care il ex-
prima aceasta notiune in Antichitate. ,,Sd creezi ca un Demiurg, sd
poruncesti ca un Rege, sd muncesti ca un Sclav” 13 Sunt chiar cu-
vintele sale, scrise si consemnate spre sfarsitul vietii. ,,Aforisme,
texte si intelepciuni” au fost scrise de insdsi mana prestigiosului
creator, citate in cataloagele unor expozitii, in carnetele sale perso-
nale, in interviuri de presd, in corespondenta sa sau retinute si notate
de la maestru de citre exegeti care i-au urmdrit cariera, discipoli,
colectionari, prieteni, diplomati s. a. Am ficut referire asupra lor
intruct, dincolo de pertinentele notatii ale criticilor de artd, ele ex-
primd direct gAndurile gi framantarile artistului si focalizeazi o lu-
mini mai clard asupra perceperii esentei spiritului din capodoperele
sale. Aforismele si textele sunt un jurnal de creatie al unui artist ge-
nial!

Referirile oricdrui creator de artd asupra propriei creatii mi
se par mult mai relevante decat orice alte afirmatii ale altora, pentru
ci cele ale autorului dezviluie, dincolo de subiectivism, aspecte
multiple si intime ale procesului de elaborare, dar si de sensuri co-
notative avute in vedere de citre autor. Acestea, adesea, le creio-
neaza crezul artistic.

In sprijinul afirmatiilor noastre, spre argumentare, citdm se-
lectiv cteva texte ale lui Constantin Bréincusi, lamuritoare asupra
unora dintre operele sale, dar si ca sustinere a ideilor enuntate ante-
rior privitoare la palimpsest ca procedeu intr-una dintre artele plas-
tice. lata: ,,Orice lucru — fiintd sau nefiintd — are un spirit. Atunci, la
raspantia meseriei mele, mi-am spus: acest spirit al subiectului
trebuie sd il redau eu. Cdci spiritul va fi vesnic viu. Sau, daca do-
riti, ideea subiectului: aceea care nu moare niciodatd... Am lucrat
mult ca sd gdsesc modul prin care sd mi se usureze calea spre a
afla pentru fiecare subiect forma-cheie care sa rezume cu putere



ideea acelui subiects. Am judecat simplu si am ajuns la ceva...
tepibil de. simplis; la o0,si

reprezint. Am ajuns sd

diamant ascuns — esentialul. .. (s.n)” **
HRugdciunea” — o comandd obignuitd ca orice aitd co-
mandd. Dar, era prima mea ciocnire cu re: ponvm ilitatea. Monu-
mentul trebuia sd reprezinte o femeie plq,warvnﬁ' nsd, cum era sd
fac, oare, o femeie goald, intr-un cimitir?! Am fdcut atunci din ma-
teria ce mi se pusese la dispozifie o.. mgacmne/ e

»lrupul omenesc este frumos numai in mdsura in care
oglindeste sufletul”. *®

WIn Sdrutul mu a fost vorba despre o copie fideld a doud
modele — bdrbat si femeie —, care se drdgostesc, ci de o viziune a
iubirii fard de moarte, pe care eu am vdizut-o cu ochii minfii. Am
eliminat din opera mea tot ceea ce nu era esenfialul. Gdsifi in
aceastd sculpturd numai o sugerare a bragelor §i a picioarelor, o
sugerare a fizionomiilor. Iar, cu cdt veti privi mai mult aceastd ope-
¥d, cu atdt mai usor 1i veti descoperi sensul: misterul fecunditdtii si
al mortii ramdne insusi misterul acestei iubiri care va supraviefui
chiar si dincolo de mormdnt...” **

WSpre imensitatea vazduhului” — aceasta este Pasdrea
mea. Copil fiind, am visat totdeauna cd ag fi voit sd zbor printre
arbori, spre ceruri. De 45 de ani port nostalgia visului acestuia §i
continui sd creez Pasdri mdiestre. Eu nu doresc sd reprezint o pa-
sdre, ci sd exprim insugirea in sine, spiritul ei: zborul, elanul...”,
., Eu nu creez Pésdri, ci zboruril” ..., ,, Zborul — ce fericire!” b

wculptura mea Coco;vul nu mai este cocos, iar Pasdrea
mdiastrd nu mai este o pasdre: au devenit simboluri. Eu am cdutat
mereu naturalul, frumosul primar si direct, nemijlocit si etern! Do-
resc ca Pdsdrile si Cocosii mei sd umple odatd intreg Universul si
sd exprime marea Eliberare!... Pasdrile mdiestre zboard, insd Co-

cogii cantd! ... Cocosul sunt eu!” *

»e. In fond, Masa tdcerii este o altd, o noud Cina cea de

laind... Linia Mesei tdcerii... vd sugereazd curbura inchisd a cer-

cului, care adund, uneste si apropie...” *°

Eu forma o caut in tot ceea ce creez!... Eu cred cd o

Jor-md adevdratd in plasticd ar trebui sd ne sugereze infinireal...

Séi unesti toate formele intr-o singurd formd i sé o faci vie.” '

SyAnsamblul de la Tg. Jiu ramdne singura sculpturd a vre-

murilor moderne care se poate compara cu madrefele monumente

ale Egiptului antic, ale Greciei si ale Renasterii”.*

,,Irei pietre de hotar mdsoard in Europa istoria Sculpturii:

Phidias — Michelangelo — Bréancusi”. ®

Concluzionand asupra utilizarii conceptului palimpsest in
domeniile anterior mentionate, subliniem o caracteristicd esentiald
comund: in toate functioneazd memoria ca obiect si obiectivare spre
metaforic, in toate ,sensul acoperd semnul primar”. 24 Aceasti
sintagma sintetica si adevarata despre raporturile de interdependen-
(4, complementaritate si disociere dintre traditie si modernism, for-
mulatd de cétre criticul Mircea Braga, ni se pare adevérata si acope-
ritoare si in cazul utilizarii tehnicii palimpsestului in varii domenii:
semnul primar e suportul, iar sensul e miezul, esenta si plurivalenta
sugestiva a noilor interpretari conotative.

2. Palimpsestul, intertextualitatea si intermedialitatea

In demersurile criticii literare actuale, unii analisti sau
eseisti fac referiri si asupra unor formule creatoare, asupra pro-
cedeelor stilistice si estetice specifice detectate in alcdtuirea ope-
rei unui autor sau altul, asupra modului in care tehnicile literare,
aspectele de ,,forma” pun in evidentd ideile, ,,continutul creatiei”.
Sublinierile si accentele nuantate in acest sens ne dau masura
disocierii sau apropierii autorului fata de altii, conturand cu fide-



litate vocea personald, originald ce imprima valoare esteticd
aparte creatiei celui supus analizei.

~ Adesea, am ?“”!téjnit utilizarea cu discerndmant i la obiect
a termenilor de mai sus, dar si texte in care ,intermedialitatea”,
Hintertextualitatea” Qi ,,ﬁahmpsf*%mi erau aplicate intr-un spectru
sppculat.v menit si epateze cu orice pret, crednd confuzii intre
termeni, inducind echivocul in interpretare, iar pentru cititor o
stare de nedumerire, de deruti.

Ca urmare, succint, consideram necesare citeva observa-
tii. in sumumul de procedee artistice, indeobste cunoscute, care
accentueazd modernitatea unor texte, opere literare, se Inscriu si
aceste concepte: palimpsestul, intertextualitatea si intermedialita-
tea. Dac In cazul majoritétii ap z‘»ﬂcmrﬂor asupm unui autor sau
opere in care intertextualitatea sau intermediabilitatea e pruenta
argumentatia e detaliatd s" la obiect, in alt f:!\,, de multe ori, in
privinta palimpsestului a *iv': tratate ramén, frecvent, la nive-
lul enuntului, fard a se ewdul‘pa, exemplifica, in ce constd In
textul de referintd si, mai ales, ce efecte estetice are. Adesea ter-
menul e asociat, corect, si ca ,,reflexie in oglindd”, dar am obser-
vat si cum unii comentatori il confundi, pani la disolufie, cu
intertextualitatea, intr-o extrapolare a interpretdrii ce ni se pare
neconvingatoare si generatoare de echivoc.

Este un adevir faptul ¢i unii critici literari ai noii genera-
tii, in cdutarea propriei identitati, apeleaza la arsenalul eseisticii,
conturfindu-si discursul intr-un limbaj cu precadere ,,poetic”. In
acest sens nimic de incriminat! E de apreciat efortul intreprins
prin apelul la un arsenal lingvistic vadit cdutat gi, mai ales, pute-
rea de a renunta la decodarea cu procedee clasice a textului. Dar,
exageririle depistate in fraze voit alambicate, lipsite de suportul
argumentului estetic, nu au niciun sens, ba, mai mult, Indepartea-
74 lectorul. In situatia retoricii eseistice si poetice ce se departea-
zi de esenta operei de referint, textul devine el insusi autonom
si, nu rareori, print-un exercitiu atent, poate fi aplicat aproape

|
|
\

identic (modificidnd doar numele autorului si titlul lucrdrii sale),
cu aceleasi ,,consecinte” de apreciere, la opera altui autor!

in opinia noastra, proprietatea semantica a termenilor tre-
buie pastratd in esentd, chiar dacd, In timp si in alte contexte, le
addugdm noi valente. Astfel, ,,palimpsest”, concept operational,
procedeu artistic distinct in literaturd, nu trebuie si-si piarda
structura semanticd initiala. In acest sens, pornind de la interpre-
tarea generald pe care noi o acorddm termenului, sustinem nece-
sitatea raportarii lui la ideea de fundament, de ,,semn primar” in
procesul de'inspiratie al unui autor pentru creatia proprie, data-
toare a unui nou ,,sens”. Considerdm ci ,,suprapunerea” noii ope-
re peste cea initiala nu se produce la nivelul textului, a limbaju-
lui, ¢i, in primul rdnd, la nivelul structurii compozitionale, a in-
tregului esafodaj al noului text, la nivelul modalitatilor noi de
conturare a personajelor (in cazul epicii si dramaturgiei) si abia,
in cele din urma, asupra vocabularului si a noului subiect.

Intertextualitatea ca termen adoptat si frecvent intalnit, in
varii contexte, in critica literard modernd, structuralistd, poate fi
interpretat si intr-o acceptiune mai largd, circumscrisd mai ales
ideii de ,,intrepatrundere”, de ,,corespondentd” la nivelul textului
literar. E o ,tesaturd implicitd a textualitatii”, desemnand pro-
prietatea textului literar de a fi legat de alte texte ale unor prece-
denti ce au glosat la aceeasi temd. Notiunea de intertextualitate
are, In opinia noastra, o arie mai Ingustd si un sens mult mai res-
(rans decéat cea a palimpsestului.

in Semioticd, intertextualitatea este inlocuitd cu notiunea
de ,,dialogism”, in sensul 1n care enunturile se leagd intre ele in
scopul semnificarii. Julia Kristeva (semiotician francez de origi-
ne bulgard) a preluat de la Mihail Mihailovici Bahtin (semiotici-
an rus, critic literar si filosof) conceptul de ,.dialogism”, extin-
zandu-i aria de perceptie prin referire la modul in care enunturile
se leagd intre ele in scopul semnificérii. Semioticiana Kristeva
afirma cd orice sistem de semnificare poate constitui, prin modul
in care actioneazi si transforma sistemele de semnificare anteri-



